ESCUELA UNIVERSITARIA DE ARTES

ANEXO |

Programa Reqular — Cursos Presenciales

Carrera: Tecnicatura Universitaria en Produccion Digital.
Ano: 2018.

Curso: Sonido en la Produccion Audiovisual.

Profesor: Mauro Rosal.

Carga horaria semanal: 4 hs. Aulicas y 1 h. extra-aulica.

Debera consignar la carga horaria total del curso, indicando las horas de docencia
frente al curso mas la hora correspondiente a las actividades extra-aulicas. Por ejemplo: 4
horas ailicas y 1 hora extra-aulica.

Créditos: 10.

Indique la cantidad de créditos que otorga el Curso, de acuerdo con el presupuesto horario del
mismo. Si se trata de un curso que es requisito obligatorio y no otorga creditos, por favor,
especificar: "requisito obligatorio” en este espacio.

Ntcleo al que pertenece: Basico

Indique la denominacién del nucleo en el que el Curso se inserta. Las carreras de
tronco tnico, como Composicion con Medios Electroactsticos y Musica y Tecnologia, no
deben consignar nucleo.

Tipo de Asignatura: Teorico-practica.

Indique si se trata de una asignatura (predominante o exclusivamente) teérica, de una
tedrico-practica o de una préactica

Presentacion y Objetivos:
FUNDAMENTACION

El sonido es una parte fundamental de los productos audiovisuales.
Habitualmente se lo suele designar como un plano que aporta a la imagen
cuando en verdad sonido e imagen, como asi también los demas aspectos
intervinientes (vestuario, iluminacion, escenografia, etc) forman una unidad que
responde al guidn y a la accion dramatica. Asi, lo audiovisual no es la suma de
disciplinas artisticas, sino que se configura como un lenguaje polisémico,
donde todos estos aspectos intervinientes interactian y se interrelacionan.

El relato audiovisual posee su propia estructura y reglas gramaticales. El
conocimiento de ellas determina la calidad y las posibilidades del producto: ya
sea alcanzar un contenido narrativo, expresivo, persuasivo. La decision estética
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que se asuma condiciona el discurso final y sus elementos constltutlvos(,
determinan el resultado ya sea en cine, television, video o teatro.

La inclusion de esta materia dentro de la carrera esta justificada, ya que el
alumno debera conocer los recursos y posibilidades existentes para articular el
sonido en la narracion audiovisual y para garantizar que los factores que la
definen lleguen al espectador como el autor pretende.

Se hace indispensable una vision critica y analitica de este lenguaje para poder
establecer las sustanciales diferencias, semejanzas y relaciones que existen
entre los diversos productos audiovisuales.

OBJETIVOS
Que los estudiantes:

- Reconozcan las diferencias, para su uso critico, de las reducciones del
sonido, tanto a nivel indicial (semanticidad) como nivel acUstico.

- Clasifiquen los sonidos como objetos sonoros posibilitando la
construccion de bandas articuladas formalmente.

- Comprendan los problemas asociados al ritmo en la musica y lo vinculen
con los distintos lenguajes que se desenvuelven en el tiempo.

- Diferencien el aspecto comunicativo del informativo en el sonido a partir
de sus caracteristicas: forma y materia.

- Comprendan diversos modos de articulacion formal del sonido y lo
vinculen a los modos propios de la imagen.

- Realicen trabajos de sincronizacion entre imagen y sonido.

- Comprendan el valor del sonido de campo y del fuera de campo como
construccién formal.

- Analicen fragmentos audiovisuales dando cuenta de las funciones y
referentes de las musicas intervinientes.

- Realicen el Foley y la musicalizacion de un corto.

- Utilicen diversos formatos de audio y video

Enuncie los objetivos en términos del desempeiio esperadoe de los alumnos. Por
ejemplo: Que los alumnos comprendan... Que los alumnos realicen. ..

Contenidos minimos: Historia y evolucion del sonido en el lenguaje
audiovisual. Articulacion entre imagen y sonido. Mensajes acusticos, relacion
entre comunicacion e informacion. El texto por su sentido y por su sonido. El
sonido, semanticidad. El montaje sonoro. El objeto sonoro, unidad minima de
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sentido, criterio de articulacién y apoyo. Sonido directo. Sonido en estﬁdig’;' }' (5
Efectos. La musica como lenguaje, los didlogos, el espacio sonoro. Doblaje.
Sincronizacién.

Copiar los contenidos minimos del correspondiente Plan de Estudio de la carrera

Contenidos Tematicos o Unidades:

UNIDAD TEMATICA |

Introduccion.

El sonido subjetivo y objetivo. Psicoacustica y acustica.

Sonidos que comunican y sonidos que no lo hacen segun Posseur.
Cadenas acusticas segun Schaeffer.

UNIDAD TEMATICA I

El ritmo musical: campos y combinaciones.
Relacion entre el ritmo de la musica y el de la imagen y montaje.
Modos de articulacion formal: yuxtaposicion, silencio, interpolacion,

imbricacion, modulacién. Relacion con la imagen.

UNIDAD TEMATICA I

La dimension sonora. Refuerzo semantico. Yuxtaposicion vy
superposicion.

Mensajes acusticos no verbales. Sonidos indices y acusmaticos.

La palabra: significante y significado. Articulacion. Expresion.

Sonidos asincronicos. Sonido In / Out. El uso del fuera de campo.

UNIDAD TEMATICA IV

Sonomontajes: narrativo y poético.

Sonido directo y sonido en estudio. Ecualizacion. Reduccion de ruidos.
Efectos de sonido: aplicaciones. Lo verosimil.

El doblaje: dificultades. La importancia del sincronismo y de la

ecualizacion. Expresion.
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El espacio: distancia y profundidad de las fuentes. El espacio en la

construccion del relato.

UNIDAD TEMATICA V

|_as funciones de la musica en las producciones audiovisuales.
La musica como referente.
Diferencias entre comunicar e informar a través de lo sonoro en la

produccion audiovisual.

UNIDAD TEMATICA VI

Analisis de producciones audiovisuales.
Reflexién y evaluacion critica de productos audiovisuales.
Sincronismo, diacronismo, resignificacion.

Valor formal y expresivo de la musica.

Detallar la estructura con que se presentaran los contenidos y los temas a ser
desarrollados en la materia. El contenido debe presentarte por Unidad tematica.

Bibliografia Obligatoria:
- Adorno T. - Eisler H. El Cine y la Musica. Madrid. Fundamentos. 1976.

= Borges, J. L. El Jardin de los senderos que se bifurcan, en Narraciones.
Bs. As. Biblioteca Basica Salvat. 1982.

Burch, N. Praxis del Cine. Madrid. Fundamentos. 1970.

- Chion, M. La Musica en el Cine. Bs. As. Paidos. 1997.
- Chion, M. La Audiovision. Barcelona. Paidés Comunicacion. 1993.
- Labrada, J. El Registro Sonoro. Colombia. Voluntad. 1995.

- Roederer, J. Acustica y Psicoacustica de la Musica. Bs. As. Ricordi.
1997.

- Saitta, C. ¢Hay una musica para el cine, hay un cine para la musica?,
Rev. Lulil N° 4.
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- Saitta, C. El Disefio de la Banda Sonora en los Lenguajes Audioﬁi!suaigé ]
Art. “La Fabrica Audiovisual" Carrera de Disefio de Imagen y Sonido - FADU -/
UBA, 1999. |

- Saussure, F. Curso de Linglistica General. Barcelona. Planeta Agostini.
1984.

- Schaeffer, P. Tratado de los objetos musicales. Madrid. Alianza Editorial.
1988.

- Tarkovski, A. Esculpir en el tiempo. Madrid. Rialp. 1991.
- Tribaldos, C. Sonido Profesional. Madrid. Paraninfo. 1996

- Watkinson, J. Audio Digital. Madrid. Paraninfo.1996.

Indique las referencias bibliogréficas completas por Unidad tematica (incluyendo la mencion del
/ de los capitulos y/o apartados cuya lectura se exige).

Bibliografia de consulita:
- Aumont, J. La imagen. Bs. As. Paidés Comunicacion. 1990.

- Aumont - Bergala - Marié — Bernet. Estética del Cine. Bs. As. Paidds
Comunicacion. 1996.

- Barthes, R. Lo Obvio y lo Optuso. Bs. As. Paidds. 1986.
- Barthes, R. La Camara Lucida. Bs. As. Paidés Comunicacién. 1989.
- Dondis, D. La Sintaxis de la Imagen. Barcelona. Gustavo Gilli. 1976.

- Espinosa, L.y Montini, R. Cémo escribir un guién. Kliczkowsky Publisher.

- Feldman, S. Guién Cinematografico. Bs. As. Estudio 2. 1963.

- Sanchez, R. Montaje Cinematografico, Arte de Movimiento. Chile.
Pomaire. 1970.

- Sachez - Biosca, V. El Montaje Cinematografico. Bs. As. Paidods
Comunicaciones. 1996.

Indique la referencia bibliografica completa (incluyendo la mencion del / de los capitulos y/o
apartados cuya lectura se sugiere). Este punto puede especificarse en forma general para
todas las Unidades al final de las mismas.

Modalidad de dictado: Presencial.

Especifique el caracter de las actividades de ensefianza-aprendizaje (clases tedricas, trabajos
practicos, trabajos de campo. elc.)
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Actividades extra-aulicas obligatorias:

Indicar el tipo de actividades (trabajos précticos, test de lectura, monografias, cuestionario de
preguntas, ejercicios, etc.) que utilizara para reemplazar fa hora semanal que se
disminuyé frente al curso. Describir el objetivo de la actividad y la participacion que estas
tareas tendran en la nota final

Evaluacion:

Durante el curso, los alumnos realizaran trabajos practicos individuales y
grupales que seran entregados en etapas progresivas de avance. Estos
trabajos seran:

. Empalme de musicas: yuxtaposicién, silencio, imbricacion, interpolacion.
. Sonomontaje narrativo.

. Sonomontaje poético.

. Doblaje de un video.

. Grabacién de un texto con diferentes campos ritmicos.

. Analisis de un fragmento cinematografico.

. Sonomusicalizacion de un corto.

Los trabajos tendran la instancia de recuperatorio. La nota final sera el
promedio de las notas parciales de cada trabajo (o de su instancia de
recuperatorio).

La asignatura se considerara aprobada si el estudiante retune las siguientes
condiciones:

- 75% de asistencia a clases.

- Haber aprobado los trabajos practicos con un promedio de 7 y un
minimo de 6 en cada uno de ellos (en el caso de obtener 4 puntos en alguna
instancia parcial se la evaluara nuevamente con un trabajo integrador).

Indicar las instancias de evaluacion (cantidad de: parciales, trabajos préacticos, test de lectura,
efc.) y la composicion de la nota final (el peso que cada una de estas instancias tiene en la nota
final).
Recuerde que la evaluacion debe ajustarse al Régimen de Estudio vigente aprobado por la
Universidad Nacional de Quilmes segun Res (CS) 004/08. “Art. 9° La aprobacion de las
materias, bajo el régimen de regularidad, requerira una asistencia no inferior al 75% en las
clases presenciales previstas para cada asignatura, y
a) la obtencion de un promedio minimo de 7 puntos en las instancias parciales de
evaluacion y de un minimo de 6 puntos en cada a una de ellas.
0,
b) la obtencion de un minimo de 4 puntos en cada instancia parcial de evaluacion y
examen integrador, el que sera obligatorio en estos casos.
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Este examen se tomara dentro de los plazos del curso.

Los alumnos que obtienen un minimo de 4 puntos en cada una de las instancias parciales de
evaluacion y no hubieran aprobado el examen integrador mencionado en el Inc. b) o hubieran
estado ausentes en el mismo, deberan rendir un nuevo examen integrador que se administrara
en un lapso que no superara el cierre de actas del siguiente cuatrimestre. EI Departamento
respectivo designara a un profesor del area, quien integrara con el profesor a cargo del curso,
la mesa evaluadora de este nuevo examen integrador.

Se garantizara que los alumnos tengan al menos una instancia parcial de recuperacion.”

o Tawo Kotk

Firma y Aclaracion

Inicializar cada hoja y firma completa con aclaracion en la ultima pagina
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